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ENTREVISTA N¢ 19 - JORGE CARIDE
29/06/2016y 01/07/2016

ACLARACION: Los entrecomillados que aparecen como ¢ itas textuales son en realidad

parafrasis formuladas apelando a la memoria de hech  os ocurridos hace mucho tiempo,

mantienen el tono, la forma 'y el contenido de los d ichos, pero no pretenden establecer
una absoluta textualidad.

JC- Primero que nada es un gusto estar aca y ser considerado para este trabajo que hasta que
Walter no me llamé yo no me habia dado cuenta que en realidad no existia esto. La historia
sobre quien tiene o tuvo que ver con la danza folkl6rica en este pais y comentabamos que hay
una historia que parece bastante reciente y que sin embargo la gente la desconoce y se va
olvidando. Asi que es un gusto estar aca.

WV- ¢ Cémo te vinculas por primera vez con el mundo de la danza folkldrica, en qué época y de
gué manera?

JC- Vivia en Las Piedras y tenia unos 15 o 16 y en los liceos existia danza folklorica. Nunca
habia bailado, no es una cosa que tuviera interés, no habia tampoco en aquello alguien que yo
conociera. En los liceos se daba clase, fui a ver un espectaculo y me encantd y como
siempre... tenia un amigo ahi que bailaba y es muy de uruguayos eso de si baila éste bailo yo.
En realidad yo era espantoso y bailaba bastante mal por lo que iba a tomar las clases y no
faltaba a ninguna. Tenia clase con Yamandl Rodriguez que daba clase en el liceo de Las
Piedras, me encanté y me quedé. No faltaba porque si faltaba perdia mucha rueda comparado
con los otros compafieros. Al otro afio que las clases las daba Mary Ravera que era la sefiora
de Yamandd, fue de los que me llamé porque yo era super cumplidor y ahi fue que me
enganché y no pude parar mas, después entro en la Escuela de Danza y eso, pero mi primer
contacto fue ahi por los liceos.

WV- ¢ En los liceos se daba como materia extra-curricular, voluntario?
JC- Si extra-curricular, ibas fuera de horario... voluntario claro.
WV- ¢ Llegaron a armar cuadros para presentar publicamente?

JC- Si, si llegamos, recuerdo la primera actuacion que tuve fue en el Teatro del Circulo, para un
tipo de 16 afios que nunca se habia subido a un escenario era como maravilloso aquello, era
maravilloso. Después hacian como reuniones entre liceos en Canelones que es donde varios
profesores llevaban sus liceos. Porque creo que habia en todos o algo asi.

WV- ¢ Te acordas de algun otro profesor que estuviera en la vuelta?

JC- Si habia ... trabajaba una profesora Inés Bofa de Progreso, que después también daba
clases en el liceo de Progreso y en el de La Paz, a ella también la acompafiaba su marido “El
Bocha” no me acuerdo como era [el nombre], después todo lo que tenia que ver con
Montevideo como Ruben Dantaz, como Pedro Mastra [Mastracucci] , también otros que eran muy
conocidos de acd, que yo no tenia trato con ellos pero que la muchachada y daban clases.

WV- ¢ Eso en qué afio seria?
JC- Calculo que estamos hablando del '77 o '78.

WV- ¢Solamente bailaste en las presentaciones del grupo del liceo o se armé algun otro
elenco?

JC- No, lo que pasa es que yo bailo en el liceo dos afios y en el segundo afio hay una audicion
que hace Yamadu para el Ballet de Canelones, para el Ballet Folklérico Municipal y bueno viste
que los hombres siempre son pocos y armaron una audicion grande y yo fui. Fui porque
Yamandd me llamé para ir a la audicién, que era la fundacién de un nuevo elenco en
sustitucion de San Felipe y Santiago, que era el elenco de Yamand(, que era un elenco
tradicional y él decide crear un elenco mas de proyeccion con gente mas jovencita. Muy, muy
joven, no queda casi nadie del grupo anterior, de San Felipe, como que lo desarma o se
desarma y luego como que ellos mismos se mantienen paralelos. Pero el Municipal pasa a se
eso que se llama Ballet Folklorico de Canelones.
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WV- De la época del liceo ¢Recordas algunos compafieros que hayan seguido bailando
después?

JC- Si, Elisa Sosa que era de esa época y Ernesto Navia que eran gente importante, Luis
GOmez, Yamandu Orsi que ahora es el Intendente de Canelones

WV- ¢ Del liceo?

JC- Si, si, esos son del liceo y de mi primer elenco del Ballet pero eran compafieros del liceo
también. Coincidiamos, otros compafieros del liceo que siguieran bailando no recuerdo.

WV- ¢0 sea que los que le dieron continuidad lo hicieron a través del Ballet Folklérico de
Canelones?

JC- Lo hicieron a través del Ballet, si, si, porque te digo mas, yo creo que fueron esos dos
afos. Porque después no hubo méas danza en el liceo, justo agarra un periodo donde se corta.

WV- ¢ Entonces el Ballet Folklérico de Canelones surge por el '79-
JC-'78-'79 surge el Ballet
WV- ¢ Qué era lo que hacian en el liceo desde el punto de vista coreografico?

JC- En el liceo nosotros haciamos algunas coreografias pero como las clases las daban
Yamandu o Mary en lo que me correspondia a mi o Inés Bofa lo que correspondia a la zona de
Canelones, tenian un punto de contacto con lo que llamaban la técnica de Assuncao. Era un
poco opuesta a la técnica de la Escuela de Danza que era una técnica un poco mas rigida. En
realidad la técnica de ellos trataba de hacer una recreacion del hombre de campo en el
escenario. Hoy yo con los afios creo que habia una parte mucho mas actoral, porque lo que
habia era una recreacion del personaje de campo y a su vez habia algunas coreografias que
tenian que ver con lo que habia trabajado Yamandu con Fernando Assuncao.

WV- ¢ Eran casi todas coreografias orientales?

JC- Si, eran todas orientales, en el caso de alli eran todas, todas orientales, no habia nada
argentino, que era lo que mas se hacia, eran todas orientales. Eso era en los liceos.

WV- ¢ Cémo los vestian?

JC- Recuerdo la ropa de esos espectaculos era una ropa muy fin de siglo, con bombacha,
saco, sombreros, pafiuelos, eran cuadros de fin de siglo. Creo que habia un manejo mucho
mas fluido de Yamandu en ese tipo de bailes como Polcas, Chotis...

WV- ¢ Las chicas vestido?
JC- Las chicas vestido.

WV- ¢Cuando pasas al Ballet de Canelones, desde el punto de vista estético.....del armado
[qué cambi6, porque] las danzas mas o menos son las mismas, pero el armando general...?

JC- Las danzas son las mismas pero el armado general es totalmente opuesto, en lo liceos
trabajabamos si se quiere mas cercano a lo que trabajaba San Felipe y Santiago una cosa mas
tradicional con una puesta en escena de campo y el Ballet trabajaba una cosa totalmente
distinta. Digamos una proyeccion muy grande en donde, primero que estaba el uso del
uniforme, del traje todo igual de los bailarines, a no ser que tuvieras algun solo, sino era el traje
todo igual. Después era una estética del Ballet de lo que llamaban el Ballet de la época, se
usaba mucha técnica o algunas figuras de la técnica de Ballet y una puesta en escena muy
teatral. Muy teatral tanto a veces al uso de la palabra al uso del canto sobre la misma puesta. Ir
a un sistema de cuadros, por ejemplo cuadros de 15 a 20 minutos en donde 3 o 4 cuadros
integraban el programa general. Que iban desde..., yo recuerdo un cuadro que habia sobre
Rondas Infantiles, algin cuadro de Tango, algin cuadro de Fin de Siglo. Todos argumentales,
todos con argumentos.

WV- ¢ Qué tipo de ropa usaban y como la hacian?

JC- Habia un cuadro de esa época, yo recuerdo los primeros cuadro..... habia un cuadro que
se llamaba “Romance de la moza zarca” que era sobre un poema de Serafin J. Garcia y
entonces era una representacion de una mujer que...., zarco es quien tiene un ojo de un color y
otro de otro y el romance habla de que con un ojo se enamora de un hombre con el otro de
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otro. Ahi habia un duelo donde los hombres se peleaban, entonces ahi por ejemplo, habia un
elenco que salia de uniforme con un uniforme que tenia que ver con un Chiripa a la oriental
pero recuerdo que habia muchos tonos de naranja, las camisas blancas, era uniforme, todos
vestidos iguales con algun detalle que tenian los solistas. Pero algun detalle tampoco es que
estuvieran vestidos diametralmente opuestos sino que era como un detalle que tenian para
marcar eso. Un cuadro de una puesta muy teatral, terminaba con un duelo, la musica era
grabada por orquesta o por Yamandd mismo en un Organo, es la época en que empiezan a
aparecer esos primeros oOrganos con muchos acompafiamientos y muchas cosas que
empiezan a aparecer y Yamandu lo incorpora.

WV- ¢ También Yamandid modifica mucho el uso del color en el vestuario? Estabas marcando
aca que hacia unos Chiripa naranjas que hasta ese momento habrian sido impensables.

JC- En realidad él no se manejaba con mucho...., yo creo que él crea este tipo de elenco para
no sentirse...., 0 sea, él tenia primero San Felipe donde era o trataba de ser muy respetuoso
de estudios hechos, quiero decir, no ibas a ver en un cuadro de fin de siglo ubicado en equis
lugar un tipo que tuviera un pafiuelo blanco y otro uno colorado. Solo que ameritara el tema
pero sino..., se respetaba. O sea se respetaba, si queria representar un baile en una casa de
familia, si eran blancos eran blancos, no iban los colorados, todo eso estaba armado asi,
entonces él respetaba. Eso de alguna manera creo que él sentia que lo encorsetaba un poco,
entonces crea esto para dar un poco rienda suelta a su imaginacion, hacia lo que queria.

WV- ¢ El vestuario cémo lo confeccionaban y como lo financiaban?

JC- El vestuario lo confeccionaba él mismo lo cual era una ventaja y en esa época se
pertenecia a la Intendencia, yo recuerdo que yo empecé ahi y cobraba un sueldo, que era un
sueldo de dos o tres mil pesos que era mucha plata para un..., cobraba fijo por mes, o sea que
no cobraba segun las actuaciones que hacia. O sea que para un muchacho de 16 afios era un
suelddn, supongo que seria como ganar quince o veinte mil pesos ahora te permitia mantener
otra actividad. Entonces la Intendencia le daba plata para el vestuario y todo y como él lo
confeccionaba se ahorraba la parte de mano de obra, un tipo muy creativo, bueno cosia él
cosia la mujer Mary, cosian todo en la casa.

WV- ¢ Dénde bailaban?

JC- Baildbamos todos los fines de semana en distintos puntos del Departamento, la
Intendencia tenia como una gira que hacia por todo el Departamento y te sacaba.... Canelones
es un Departamento muy grande, muy vasto, muy extenso con muchos pueblos, entonces ibas
ponian un 6mnibus y te llevaban para nosotros era maravilloso.

WV- ¢ Cuantos bailarines tenian?
JC- Rondaban entre 16 a 19 entre varones y mujeres.
WV- ¢ Todos cobraban un sueldo igual?

JC- En una primera época. Eso se termina, eso dura dos afios, tres afios, después ya no hay
mas plata para nosotros, pero se seguia manteniendo igual.

WV- ¢ Te acordas de algunos nombres de comparieros que hayan seguido bailando?

JC- Si..., que hayan seguido bailando..., a ver, yo tengo cincuenta y dos afios ya en esos afios
mucha gente ha dejado, pero que se mantuvieron durante un tiempo mucha gente, aparte de
los que ya nombré hoy Clara Moreira de la poca gente que era muy jovencita y vino del elenco
anterior, Gbmez que todavia tiene alguna actividad con algunos grupos, lo he visto, Ernesto
Navia, luego se dedicé al teatro, es de los primeros fundadores de Eslabon, dejo la actividad de
danza volvié a su actividad de teatro, después se fue a Espafia.

WYV- Ahora esta trabajando aca en Montevideo.

JC- Ahora esta trabajando aca en Montevideo, hay un grupo grande que siguié durante un
tiempo, se me escapan pero ..... Ana Torres que aun hoy trabaja, Ana Torres pertenecio en
alguna época.

WV- ¢ En los lugares que iban a bailar, se cruzaban con otros elencos?

JC- No, en general no, porque eran actuaciones que organizaba la Intendencia, algunas veces
si algunos Festivales podia haber, pero en general eran actividades que organizaba la misma



PROYECTO MEMORIA DE LA DANZA — 2° RESCATE
Walter Veneziani

Intendencia en ciertos pueblos o en cierta ciudad de Canelones y donde llevaba todo. Muchas
veces compartias con otros elencos como era, Canelones también tenia la Banda o la
Orquesta Municipal y la Banda de Tala, que en esos afios era famosa. Con esos compartias.

WV- ¢ En algun ambito tenias posibilidad de ver otros grupos de danza folklérica?

JC- No, en ese momento de mi vida no, en esa época no, pero yo tenia ahi una compafiera
que era Elisa Sosa que ya venia a la Escuela de Danza. Después tenia otro compafiero que
era José Bernardini el “Pepe” que tiene que ver con lo que yo hago después porque era un tipo
gue sabia mucho de Malambo y todo y era el que nos daba las clases de Malambo que
también esta en actividad. Esos compafieros tenian mucho contacto entonces ahi yo empiezo
a ver otros grupos a interesarme por otras cosas. Porque me empieza a interesar mantenerme
ahi y me empieza a interesar el tema del folklore. Yamandu era un tipo que sabia mucho era
muy creativo y también te daba mucha informacién. Nosotros sabiamos un poco de las historia
de los bailes, de la historia del vestuario, se preocupaba por eso y nosotros aprendiamos, no
es que solamente bailabamos sino que estabamos informados de lo que haciamos, por lo
menos de la linea o la teoria que nos daba él.

WV- ¢Como se produce tu desvinculacion, esta emparentada con tu inicio en la Escuela de
Danza o son dos fendmenos distintos?

JC- No, son dos fenébmenos aparte, yo estoy durante 13 afios en el Ballet de Canelones y
gueria seguir ahi, se aprendian muchas cosas también. Por ejemplo se armaba un escenario
movil que llevabamos y lo armabamos nosotros los propios bailarines, o sea, nosotros
llegabamos dos o tres horas antes, armabamos el escenario todo de aluminio, con patas y
todo, armabamos el audio, armabamos las luces, nosotros llevdbamos todo. En ese equipo de
gente no solo bailabas sino que te encargabas de algo, entonces ahi tenias un acercamiento a
lo que era iluminacién, también a acostumbrarte a armar, acostumbrarte a ver. En esa época
yo ya trabajaba con todas esas cosas que no era tan comdn en grupos mas chicos o en grupos
que yo empiezo a ver después. Te decia que en un momento con esta compafiera Elisa Sosa
que ya estaba en la Escuela comentaba y contaba como era la Escuela y a todos nos gusté.
Vinimos y nos anotamos, vinimos porque no vine solo, ahi vine yo, viene Alejandra Spinetti,
Rosario Goasco, que éramos de ese grupo, vinimos y nos inscribimos en la Escuela de Danza.
A mi siempre me fue atrapando esto, después que empecé a bailar no pude dejar, después fui
a la Escuela y no pude dejar, todo asi.

WV- ¢ Eso fue en qué afio?
JC- En el '81 me inscribi en la Escuela, mas o menos, en el '81.
WV- ¢ Paralelamente continuabas bailando [en el Ballet Folklérico de Canelones]  ?

JC- Contindio un tiempo, un tiempo mas, porque ahi empiezo a conocer otras cosas, otra teoria
y otra cantidad de grupos que existian y que bailaban otro tipo de cosas y que bailaban otro
tipo de cosas o bailaban con otra estética que no era.... Las clases de la Escuela no tenian que
ver con la estética de lo que nosotros bailabamos, se bailaba de otra manera, era mucho mas
académico, pero era muy bueno igual para nosotros. Sabian mucho mas de Malambo que lo
que nosotros sabiamos en Canelones, se trabajaba mucho, yo también trabajaba con
Yamandu y trataba de ayudar un poco en lo que podia, o sea, asistia digamos en lo que tenia
que ver con los Malambos, los zapateos. Lo que yo iba aprendiendo lo iba trasmitiendo
también. Pero no tuvo que ver mi desvinculacion con la Escuela, sino tiene que ver con una
actividad que yo comienzo después que tiene que ver con lo que hoy es mi grupo, que yo dirijo
que es Danzamérica . Yo estuve igual [en un grupo que se arma por concurso en la END-DF]  que
hicimos aquel espectaculo Sobrebanderas , ahi yo pido un tiempo, porque no podia hacer
todas las actividades y Yamandu tenia una regla que era que no se podia estar en dos lados,
no se podia estar en otro elenco. Entonces yo pido un tiempo y agarro una licencia, después
cuando termina esa actividad yo vuelvo al Ballet otra vez.

WV- Contame el inicio en la Escuela de Danza ¢ Te encontras con un mundo distinto, desde el
punto de vista técnico, tedrico e institucional, con horarios y demas?

JC- Si, con horarios, con trabajo todos los dias, la Escuela existia solo de mafana, yo seguia
viviendo en Las Piedras y la Escuela estaba pegado al Ministerio de Educacion [y Cultura] en la
casa de Julio Herrera [y Reissig] en Reconquista, alli hice un afio solo después cambio. Fijate
gue entrabamos a las ocho todos los dias, mi primer afio entraba a las ocho y tenia clase con
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Uruguay Nieto al cual no le podias llegar medio minuto tarde y venia de Las Piedras, o sea que
yo me levantaba seis y media de la mafiana para poder llegar. Era todos los dias una cosa
metddica, una cosa muy académica y era maravilloso para el que le gustaba estar en la en el
mundo de la danza era maravilloso, compartir con otras personas que hacian solo eso. Yo de
tarde hacia liceo.

WV- ¢ El liceo lo hacias en Las Piedras también?

JC- El liceo lo hacia en Las Piedras, en esa época me cambié para La Paz porque me quedaba
un poco mas cerca y por la necesidad de llegar de la Escuela. Pero era un tramo.

WV- ¢ En el segundo afio de la Escuela se pasaron para el local de El Galp6n?

JC- En el segundo afio de la Escuela, nunca logro recordar donde empezd, porque
empezamos un tiempito en otro lugar que yo no recuerdo donde fue y después nos fuimos para
El Galpén.

WV- ¢ Los profesores que mas te aportaron en esa primera etapa te acordas cuales eran?

JC- Si, si, yo en Malambo tenia a Ruben Dantaz y en Danza tenia a Sheila [werosch] habia dos
primeros en esa época que se habian abiertos uno lo daba Carmen Osores que se va, vuelve
al Ministerio, un traslado de cargos, no sé, asi que ese cargo lo toma Flor [de Maria Rodriguez de

Ayestaran] , COMO No conseguian sustituto lo toma Flor. Asi que un primero lo daba Flor el otro lo
daba Sheila Werosch, que eran los profesores que yo mas horas tenia, pero por ejemplo
empiezo a descubrir cosas de lo de Uruguay Nieto, o sea todo lo que tenia que ver con Historia
del Traje un tema que me interesaba mucho, Historia estaba en primero lo daba Néstor Florio y
creo que habia musica con Soledad Barné. Pero por supuesto lo que mas te impresionaba
tenia que ver con las materias practicas, en ese primer afio era Sheila y era Ruben. Cosas muy
diferentes a las que yo hacia.

WV- ¢ Te acordas de los compafieros?

JC- Bueno Alejandra que hoy esta en la Escuela de Danza [Spinetti coordinador académico de la
END-DF] Cristina [Raggio luego su exesposa] , Xavier Gomez, lo que pasa que en primero habia
ochenta alumnos, dividieron en dos grupos de cuarenta, que después se fueron quedando.

WV- ¢ Cuantos egresados?

JC- Doce, en mi generacion. Jacqueline Chans, Xavier Gomez, de los que egresaron conmigo,
Cristina el caso de Alejandra, Carmen Pereira, Anahir Alvarez también, pero ya te digo en
primero habia ochenta.

WV- ¢ Cémo se realizaron los primeros contactos y que impresion recibiste de la figura de Flor?

JC- Conocia un poco por Yamandu de la historia de Flor, habia como un sentimiento de lucha
interna entre lo que era Flor y lo que era Assunc¢éo y en Canelones no se hablaba muy bien de
la figura. Pero nosotros la conociamos, yo ya la habia ido a ver..., en esa época Yamandu
realizaba unos Congresos en Florida, yo la habia ido a ver con otros comparieros, con Orsi
[yamandd] que hoy es Intendente de Canelones, la queriamos conocer a Flor porque era una
cosa...., pero nunca la habiamos visto ni en fotos. Hay que pensar que nosotros no somos de
una época donde hubiera todo esta facilidad de medios y claro, para los que la conocen a Flor
saben que su figura y su manera de vestirse era una cosa que te pegaba. Entonces nosotros
estabamos como desesperados por ver a Flor y hacen una inauguracion en la Plaza de Florida
y estabamos ahi en la plaza y cae aquella mujer con los labios pintados de un color rojos
terrible, los 0jos...., una corbata que le llegaba hasta pasada la cintura...., una cosa de locos.
Pero después era diferente tener a Flor ahi, tener la suerte de haber compartido..., Flor era una
persona muy simpatica con los alumnos, era muy agradable con el alumnado, muy tratable asi.
Debia tener algunas diferencias con otros que trabajara, pero con los que no trabajaba era
como defensora del alumnado. Claro, yo era muy joven, tampoco digo la verdad, no sé si
aprovechaba como podria aprovechar hoy la presencia de una figura de esas. De preguntarle,
no sé si me interesaba, era una época donde a uno le interesaba mucho bailar, bailar y mejorar
en lo que tenia que ver con su capacidad de baile.

WV- ¢ Egresas en el '84 u '85?
JC- 85

WV- ¢ En esa etapa como alumno, integraste alguin otro proyecto artistico?
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JC- Flor de Ceibo un poco de tiempo
WV- ¢ Flor de Ceibo era un grupo que también dirigia Flor?

JC- Que también dirigia Flor. En realidad dirigia Flor pero yo en los ensayos nunca la vi, ahi
estaba Gustavo Cuenca, Martin Olivera, Pedro Amarillo, Carlitos [Carlos Rivero] y yo éramos los
cinco que estabamos alli. Estaba Sheila y Lyshie [werosch] , Analia [Vazquez], estaba Noris Jorge
y alguien mas pero ahora no recuerdo.

WV- ¢ Desde el punto de vista estético como te ubicabas? La estética de Flor era muy distinta a
la de Yamandd, especialmente en Flor de Ceibo.

JC- Si, a mi me gustaba lo que hacia por eso mismo que decis, trabajaba una estética
diferente, pero yo estaba convencido, habia estado mucho tiempo y estaba convencido que el
camino de lo argumental era lo que me llamaba la atencion, la puesta en escena y el camino de
lo argumental era lo que me llamaba la atencion. En Flor de Ceibo por ejemplo estaba mucho
mas basado en la destreza de los intérpretes, tenia que ver con la destreza del intérprete, era
una demostracion, con tipos como Martin, como Gustavo que eran excelentes en el tema
Malambo y todo lo que tenia que ver con bombo y las mujeres bailaban muy bien, con una
estética de baile muy buena. Pero a mi me gustaba mucho lo argumental, me tiraba lo
argumental.

WV- ¢ Estuviste también en algunos proyectos artisticos gremiales, de forma corta?

JC- Si, cuando nace, nace una agremiacion, un grupo que se llamaba APEF [Asociacién de
Profesores y Especialista de Folklore]  ¢,te acordas de APEF? Bueno vos estuviste en la fundacion de
eso. En realidad yo recuerdo que APEF fue a Argentina y formé un grupo para bailar y yo hice
la direccion o la puesta coreografica y después no viajé con ese grupo. Fue de las primeras
experiencias que hice en eso, yo en esa época no pensaba que me iba a dedicar a eso. Si, la
APEF que fue como la antecesora de la AGF [Asamblea General del Folklore] Yy estuve en ese
otro...., ya cuando se forma el Centro de Cultura Popular en el '87. Yo entre que me voy en el
'85 que egreso y esa época, viene Marita Fornaro y crean ese [Grupo de Danza] hacen una
audicion y yo vuelvo ahi. Vuelvo con Cristina Raggio que yo estaba casado en ese momento
con Cristina y volvemos hacemos la audicién y quedamos en esa audicion.

WV- ¢ Eso duré creo que tres meses?

JC- Si, yo estuve en ese espectaculo nada mas, porque después creo que hicieron algo mas,
pero yo estuve en el primer espectaculo que se llama SOBRE BANDERAS vy que tenia otra
parte pero ahora no me acuerdo, estuve solo en un espectaculo. Que ahi estaba..., ah, en Flor
de Ceibo también estaba Miguel Franco que después se repite ahi.

WV- ¢ Terminada esa etapa donde seguis bailando?

JC- Yo en esa etapa yo me mantengo todavia un poco con el tema del Ballet y con...., yo ya no
vivia en Las Piedras, vivia por aca en Belloni e Instruccion y con la que era mi sefiora en ese
momento, con Cristina, creamos un grupo de nifios. Que era una actividad para nifios de esa
zona y niflos que tenian que ver con algunas escuelas carenciadas. Creo que se llamaba AYUI,
pero no le quiero errar, Ahi son las primeras experiencias de dirigir algo, de crear y dirigir algo y
a su vez empiezo a dar algunas clases en en algunos Clubes Agrarios de la zona de
Canelones, son mi primera experiencia para dirigir.

WV- ¢ Eso cuando seria por el '88?

JC- Ya no me acuerdo pero si, ponele '88 una cosa asi. Bueno ahi por ejemplo empiezan a
bailar los Arias, Sebastian e Ismael y Estevan Cortéz.

WV- ¢ Qué baila tango ahora?

JC- Si, que baila tango, esos tres se generan de ahi, de ese grupo de nifios. En ese periodo,
después que termina todo eso se crea en la Escuela, o la Escuela ya habia creado a DANZA
AMERICA. Habia un problema ahi, se habian quedado sin direcciéon, Danza América lo dirige
Nélida Rovetta, lo dirige [Ruben] Dantaz, pero se van ellos, cuando se van vengo yo a dirigir
eso.

WV- ¢ El grupo de nifios Ayui hasta qué afio lo tenés?
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JC- No...., dura unos cuatro o0 cinco afios, porque después un poco Cristina lo sigue
manteniendo, pero era todo a pulmén te imaginas, muy a pulmén y mas con nifios, habia que
llevar 15 o 20 nifios acarrear nifios, acarrear padres, llevarlos a las actuaciones, ensayar, pagar
el club donde se ensayaba.

WV- ¢ Dénde ensayaban?
JC- Se ensayaba en el Club Unién que estaba ahi en Belloni e Instrucciones.
WV- ¢ Cémo los vestian?

JC- Bueno, ahi éramos mamarrachos pero bien, tengo algunas fotos de esa época, pero bien.
Haciamos un cuadrito de tango, los vestiamos muy escolar, a los varones les dabamos saco y
chalecos y las nifias usaban las tipicas polleras y malla, mallitas negras porque se usaba
mucho la malla o el cuerpito para bailar en esa época todavia en Uruguay. Y usdbamos malla y
las polleritas rojas cortas y después en la parte de folklore teniamos unas camisas espafiolas
blancas y unos chiripas que se usaban mucho en esa época que eran como unos pantalones
que se usaban mucho para el zapateo, la mayoria de los grupos de Malambo tenian como ese
chiripd que era como un short, como una bermuda larga con volados, era una moda de la
época. Después bombachas también usabamos.

WV- ¢ Cémo los solventaban?

JC- No, salia de nuestros bolsillos y del aporte de la ropa mismo que los nifios ponian para
cada uno.

WV- ¢ En qué ambito, en qué lugares bailaban?

JC- Bailabamos en fiestas de escuelas, en esas fiestas rurales que hay, se bailaba en el Club,
se bailaba cada tanto, una vez por mes, cada dos meses.

WV- ¢Como es entonces la vinculacion con Danza América y con lo que todavia era el Centro
de Cultura Popular, todavia estaba dirigiendo Marita Fornaro?

JC- Porque yo ya habia estado, con la direccién de Marita Fornaro, habia estado en ese
proyecto donde estdbamos todos, donde estabas vos y todo eso. Terminado eso, pasa mucho
tiempo, esto es en el '91 a principios del '91 Marita Fornaro se comunica conmigo que no habia
quien lo dirigiera y que en una eleccién interna, en una conversacion interna de sus bailarines
habia surgido mi nombre, si a mi me interesaba. A mi me parecié una cosa muy grande, yo
tenia poca experiencia, entonces digo bueno, yo pedi para irlo a ver. Me dijo que estaban
preparando un espectaculo, una muestra con lo que tenia que ver con la Embajada de EEUU
una cosa asi. Entonces estaban preparando una danza de EEUU y bueno me dijo: “Mira los
muchachos se prepararon vieron tantos videos, leyeun par de libros que hay acd que estaban
publicados”yo no estaba acostumbrado en ese momento a tanta preparacion de algunas cosas
sino que era mas bien un creativo. Bueno..., creativo, era un pequefio creativo naciente
digamos y estaba acostumbrado a trabajar en otro sistema. Pero me parecié que lo que hacian
lo podia manejar. Y me quedé, me quedé y empecé a aplicar algunas cosas que yo habia
mamado de organizacion. En ese momento yo sentia que a los grupos lo que les faltaba era
organizacion, faltaba un esquema de organizacion, era una época también donde habia mucho
de democracia en los propios grupos, se dirigia en colectivo también. Era un sistema que a mi
me costaba, yo venia de un sistema mucho mas lineal, con un director que decidiera,
especialmente en la parte coreografica, que ahi el coredgrafo decidiera lo que iba.

WV- ¢ Danza América cuantos bailarines tenia y qué tipo de bailarines eran?

JC- Bueno eran todos, cuando yo llego en el momento inicial eran todos bailarines egresados
de la Escuela, egresados no perddn, que estaban en actividad en la Escuela, no me acuerdo si
habia egresados. En ese elenco estaba Daniel Diaz, Liliana Boatta, Maria José Alvez, Ana
Maria Machuca, Silvia Burnett, Laura Varela, estaban siendo bailarines en ese momento, se
hace una audicion viene Carlos Aleman. Pero yo vine con la condicion de no bailar, porque yo
estaba en actividad todavia con el Ballet de Canelones, vine con la condicion de no bailar, yo le
aceptaba dirigir pero no bailaba, lo que no queria decir que no los iba a acompafiar a algunas
presentaciones y cosas, pero el trato era ese, yo dirigia y no bailaba. Trato que duré poco
porque me faltaban bailarines y terminé bailando y después me atrapa eso, le tengo que
dedicar todas las horas a Danza América y dejo el Ballet de Canelones.

WV- ¢ Cuantas veces por semana ensayaban?
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JC- En un principio se ensayaban tres o cuatro veces por semana, tres veces por semana se
ensayaba.

WV- ¢ Los bailarines cobraban algun viatico o algo?

JC- Yo no recuerdo, en la primera época si, habia un viatico. No, hubo siempre, perdén, hubo
siempre, mientras se mantuvo trabajando para el Ministerio de Cultura hubo siempre un viatico
para los bailarines.

WV- ¢Vos como director si cobrabas sueldo?

JC- No cobraba un viatico similar, capaz que era mas grande no me acuerdo, pero cobraba un
vitico.
WV- ¢ Dénde actuaban?

JC- Se actuaba muchisimo y en distintos lugares del interior. Se actuaba tanto que yo te digo
que yo creo que el primer afio actuamos 54 veces, lo tengo registrado por ahi. Festivales del
interior, muchisimas fiestas distintas que se organizaban en el interior. Recuerdo que
cuando...., Sanguinetti [Julio Maria - Presidente de la Republica entre 19 85-1990] No, el gobierno de
Lacalle [Luis Alberto - Presidente de la Republica entre 19 ~ 90-1995] nos llaman a nosotros para decirnos
que no iba a haber mas actuaciones, que se habia cortado todo, que era un plan de contencion
del gasto y que solo iba a haber ocho actuaciones, ocho actuaciones parecié que el mundo se
venia abajo, que no haciamos nada. Hoy yo creo que si me ofrecen ocho actuaciones fijas en
el afio hasta las festejo. Entonces empezamos con esas actuaciones y terminamos haciendo
como cuarenta actuaciones, el plan se les fue, en dos semanas ya teniamos todo cubierto y
después teniamos cuanta fiesta se les ocurria ibamos. Ahi se generan la Fiesta Nacional de la
Cultura que iban por distintos Departamentos y yo recuerdo que la primera era en Flores y ahi
nosotros empezamos a encontrar como otra estética nuestra propia estética. Al principio nada,
cuando yo llegué, éramos un grupo que no tenia un espectaculo armado, sino que tenia
algunos como bailes sueltos para hacer donde se necesitara. No tenia vestuario.

WV- ¢ El vestuario lo resolvés con dinero del Ministerio o cémo?

JC- Los primeros vestuarios se resuelven con cosas que habia. Quiero decir..., cuando digo no
tenia vestuario, no tenian la costumbre del uso de mas de un vestuario, tenian un vestido y con
ese hacian todo. Un vestido lo tiraban para arriba de una percha y con ese hacian todo. De las
primeras cosas yo conversaba con los muchachos de ese momento: “Nosotros no tenemos un
espectaculo, somos incapaces de soportar por ejenupl teatro solos”entonces empezamos a
trabajar para eso. Yo tenia por mi formacion anterior la idea de formar cuadros, pero queria
también...., porque yo a lo largo del tiempo habia trabajado con otras propuestas como la que
habiamos hecho, aquella de Sobre Banderas que habiamos hecho juntos [contigo] . Que era
una propuesta de una puesta en escena de folklore mucho mas moderna con otras técnicas y
qgueria un poco eso. Entonces empezamos a transformar a ese Danza América ahi y esta
Fiesta de la Cultura nos da un espaldarazo a nosotros porque empezamos a tener buenos
comentarios de prensa en esas Fiestas de la Cultura. Entonces empezamos a buscar,
teniamos un camino como intermedio digamos, con cuadros no solo de bailes o de danzas,
sino con cuadros que tuvieran algo que ver con cierto toque como con lo argumental. Pero lo
argumental no tanto como aquello de Yamadu del argumento a seguir sino con una idea, por
ejemplo hablabamos mucho de hechos sociales y de realidades sociales de América Latina.
Entonces alli empezamos a incursionar en otros ritmos, yo ya tenia alguna preparacion y habia
estudiado un poco el tema de Danzas Latinoamericanas y entonces en Danza América
empezamos también a tocar otros ritmos Latinoamericanos. Fuimos generando cosas y salimos
de esa etapa del uniforme porque yo consideraba que habia ciertas licencias que nos
tomabamos que no estaba bien unirlas al vestuario tradicional. Me gustaba el uso de la técnica
pero me parecia que no iba con el vestuario tradicional que no era correcto entonces
usabamos otro tipo de vestuario.

WYV- Estuviste dirigiendo Danza América para el Centro de Cultura Popular durante la direccion
de Marita Fornaro y de Antonio Diaz también ¢ Cémo era la relacién con ellos en referencia a tu
trabajo?

JC- Si, con Antonio Diaz también. En un principio..., Marita era una mujer que intervenia
mucho. Si bien no sabia de danza como intérprete, intervenia, le gustaba intervenir mucho.

WV- Cuando decis “intervenir” ¢ A qué te referis? Un ejemplo.
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JC- Intervenir, le gustaba tener voz y voto y decision. Y yo te dije hoy que yo venia con una
idea que el director o el director artistico, llamémoslo de alguna manera porque ese es el titulo
que yo me genero en un principio, o sea que el director artistico tenia que tener la Gltima
palabra. Y ahi nos enlazabamos en unas discusiones mayulsculas, pero a mi Marita me
aporté...

WV- ¢ Cual era el resultado de esas discusiones?

JC- Bueno Marita a mi lo que me aportd6 mucho fue el trabajo académico, fue quién yo me
empecé a nutrir mas de material académico, de material tedrico de América en general. Ella
tenia por su formacion..., estaba parada desde otro angulo. Algunas cosas tenia razon pero
estéticamente no, no era...., discutiamos mucho. Hasta que ella ya no...., en el periodo de
Antonio ella ya no intervenia, ellos te dejaba hacer. Pero como toda institucién o como todo
elenco que esta unido a una institucion habia cosas que te seguian atando. Por ejemplo me
acuerdo que un afio yo queria hacer un cuadro, un espectaculo que tenia que ver con Saravia
[Aparicio — caudillo blanco] ¥ no lo pudimos poner porque ellos decian que tenian miedo que eso
se viera como una relacién con el gobierno, una relacién politica. Otra vez discutiamos porque
no se era que se festejaba y yo queria poner un tema sobre Colén al final y era un tema medio
en contra de la figura de Col6n y tuvimos esas discusiones que es un poco lo que nos lleva a
separarnos.

WV- ¢ Se te paras con el elenco pero quedas como profesor de la Escuela?

JC- No, yo ya estaba de profesor de la Escuela. En el '91 vengo a dirigir el elenco, en el '92 hay
un llamado con un concurso interno y en ese primer llamado quedamos tres docentes, luego
guedamos dos, ahora no me acuerdo...., Gustavo Almirén, Nilda Santos y yo. Nos dieron las
horas y ahi ya quedo, ahi tenia dos trabajos el sueldo de la Escuela y la actividad con Danza
América que era como aparte, no se consideraba en el mismo sobre. Cuando se cae todo ese
proyecto del Centro de Cultura Popular y se vuelve a la Escuela de Danza que vuelve con
Liliana Ayestaran. Danza América queda afuera de todo ese proyecto, hasta esa época Marita
Fornaro todavia figuraba como Directora General de Danza América, que era su proyecto que
a ella le gustaba. Que es un proyecto que en un comienzo nace con aquella idea de bailar lo
que cantaban nuestro muasicos populares, esa idea que andaba en muchos de nosotros, no era
una idea nueva, andaba en muchos de nosotros. Bueno Danza América queda afuera nosotros
tomamos con los bailarines que estabamos tomamos la decision de mantenernos juntos nos
gustaba la propuesta, el proyecto.

WV- ¢ Eso en qué afio ocurrio?

JC- '94 o '95, ya habian pasado unos tres o cuatro afio en que ya veniamos funcionando
bastante bien como grupo. Habiamos cambiado mucho, teniamos como una identidad, al
menos sentiamos que teniamos como una identidad que tenia que ver con esto de bailar
nuestros cantores populares y esa historia.

WV- ¢Contanos un poco tu trayecto como docente de la Escuela en el principio y en esa
transicion?

JC- Al principio daba Danza, daba Danza |, o sea Danza de Primero daba, cuando yo entro a la
Escuela daba Danza de Primero.

WV- ¢ En la noche?
JC- Si

WV- ¢Ya entrds en la época que la Escuela abre de mafiana y de noche y ya lo hacés
trabajando en la noche?

JC- Si, la Escuela abre de mafiana y de noche, yo podia de noche y trabajo de noche y Nilda
Santos trabaja en la mafiana, es como mi paralela en la mafiana. Daba Danza y daba Historia
de la Danza I, Lilian Historia de la Danza | y yo daba Historia de la Danza Il que era Danzas
Latinoamericanas. Cuando viene el cambio, este en el que queda Danza América afuera, la
directora del momento que era Liliana Ayestaran, yo era el profesor que mas horas tenia, eran
como treinta horas, no te pagaban por hora te pagaban un fijo, pero tenia una cantidad. Me
acuerdo que nos cita a una reunién donde hoy esta la Direccion de Cultura en la calle San José
[San José 1116] cita una reunidn ahi y dice que va a repartir las horas que va a decir quien va a
trabajar en cada hora y cuando da las horas no estoy. Era una época donde trabajaba por
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caché o contrato o lo que fuera de turno, porque cada gobierno cambiaba [la forma de
contratacion] el nombre. Entonces me acerco a ella y le digo “;qué pasa conmigo, yo tenia horas
de todo, una cantidad de horas y no estoy?itonces ella me dice “No, porque vos vas a ir a San
José” [filial de la END-DF en ese Departamento] iba a dar Historia de la Danza en San José. Que en
realidad yo Historia de la Danza la daba pero era como una materia complementaria, a mi lo
gue gustaba dar era Danza, daba Historia de la Danza porque..., no sé, en aquel momento no
habia profesor. Entonces me mandan a San José, me voy para San José donde el Director era
[Alberto] Morosini, que me dijo: “Mira la verdad, a mi me viene bien que vengas, @go no te pedi, te
voy a ser sincero’afios después cuando uno genera confianza Morisini siempre decia “Estos me
mandan dos, estos vienen con problemas, me van eehé#a vida a cuadritos”en realidad.... Me
mando para alla, te imaginas que yo le dije a ella no me acuerdo exactamente pero le dije: “Vos
me estas haciendo echar, porque el dia que algumagunte cuanto gana este tipalo era un
suelddn, pero por una hora de clase, ella me dijo: “No, no, no pasa nada, vos te tenés que ir ahi
porque es mi decision.Bueno, fui yo Isabel Barreiro y alguien mas se fue. Nos vamos para abhi,
pero resulta que le da Malambo | a [Ruben] Dantaz, le da Malambo | y era como su mano
derecha, su persona de consulta. Ruben se ve que muchas horas no queria trabajar, entonces
Ruben me llama y me dice: “Vos compartirias las horas conmigo” le digo que si, él habla con
ella, Liliana no me queria traer, esto no es un secreto, son cosas que yo he conversado con
ella, con la cual después tuvimos una buena relacién. Arrancamos torcido porque yo creo que
ella consideraba que yo era de la gente de..., viste como es...., este es el pais de ‘vos sos de
la gente de alguien’ y yo no era de la gente de nadie..., de la gente de Marita y de Antonio, que
era de confianza de ellos y entonces... Pero esta, ella me trae y le dice a Ruben que yo vengo
pero bajo responsabilidad de él. Ahi me quedé, después me llevé bien con ella. Ella me dijo
que en realidad, que ella se habia equivocado una vez conmigo, que se habia equivocado. Lo
cuento porque es ahi donde se genera cierta relacion que yo termino teniendo después con
Ruben.

WYV- Relatanos algo sobre la desvinculacion de Danza América de la Escuela de Danza cuando
asume Liliana Ayestaran

JC- Bueno si estamos en esa época, que fue para nosotros, para lo que era el elenco un golpe,
un golpe duro, porque planteaba algunas interrogantes de cémo seguir. Cuando yo tomo
Danza América ya era un grupo que funcionaba en esa esfera oficial, asi que habia cosas que
ya estaban solucionadas como lugar de ensayo hasta otras actividades. Y teniamos que
empezar a encarar como grupo totalmente independiente. Lo cual presentaba algunas
dificultades de ese tipo, pero también presentaba algunas ventajas, no tener que responder a
nadie y no tener ningun cuestionamiento sobre el tipo de espectaculo que quisiéramos hacer o
el tipo de actividad que quisiéramos hacer, asi que ahi nos ponemos como grupo
independiente, ya Marita Fornaro que....., nunca estuvo muy claro de quien era Danza América
pero ella funcionaba como [si fuera] de su propiedad y lo entrega, directamente me lo entrega a
mi en ese momento. Nosotros formamos como una cooperativa decidimos funcionar como una
cooperativa y cambiamos nuestro nombre, porque en un principio nosotros nos llamabamos
Danza América y con no sé que otro nombre tenia y pasamos a llamarnos Compafiia de Danza
Popular, porque eso nos daba esa apertura a hacer cosas que no solo tuvieran que ver con
nuestro folklore nacional y todo eso. Empezamos a recorrer un camin0 COmMO grupo
independiente.

WV- ¢ Con cuantos compafieros quedé conformado Danza América, casi todo el plantel, todos?
JC- Si, casi todo el plantel
WV- ¢ Cuantos eran?

JC- En ese momento éramos unos quince o dieciséis, en esa etapa contabamos con seis
varones y doce mujeres y la gente se queda, el separarnos de la Escuela de Danza o del
Centro de Cultura Popular que habia sido lo anterior, no nos causé pérdida de gente.

WV- ¢ El vestuario que tenian lo conservaron?

JC- No porque se lo tenemos que devolver a Liliana Ayestaran que me lo pide y me pide unas
zapatillas y yo le digo: “Liliana, me estas pidiendo unas zapatillas que coraron en el '88, te
imaginas que no quedan ni los agijeroy’el vestuario se les devolvid, porque eran unos vestidos
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floreados que eran de la Escuela y otra ropa, habia muy poco vestuario. Habia un juego de
vestidos que ese ya lo habiamos hecho nosotros al final con nuestro propio dinero y con ese
arrancamaos, con un primer vestuario...

WV- ¢ Dénde ensayaban y cuantas veces por semana?

JC- Bueno de aquel ensayo de tres veces por semana pasamos a ensayar dos veces en la
Escuela Solferino, durante dos afios estuvimos en la Escuela Solferino. Una de nuestras
compafieras trabajaba en esa escuela y tenia muy buena relacién con la casera, la escuela
tenia casera y se levantaba todos los sdbados a las nueve de la mafiana a abrirnos la escuela
para ensayar. Tenemos una autorizacién por supuesto de la directora que habia que tener y un
arreglo con Primaria y ensayamos ahi durante dos afios, nosotros siempre como grupo somos
muy agradecidos al tema de la Escuela Publica, nos permitid sobrevivir, uno de los grandes
temas de un grupo es tener donde ensayar, si bien capaz que no era el mas adecuado o no,
pero era nuestro lugar de ensayo.

WV- ¢ Te acordas qué afio fue eso?

JC- No me acuerdo pero fue en el cierre del [Centro de Cultura Popular] y la apertura de la
[Escuela Nacional de Danza] porque la primera medida que toma Liliana era eso de desafectar
[nota de redaccion: ocurri6 entre fines de 1995 y p  rincipio de 1996] , yo hablo con ella y le pregunto qué
quiere hacer con Danza América si lo quiere dejar fuera y ella me dice que si, que no tiene
interés en que Danza América siga como esta, todavia me contesta que yo haga lo que quiera,
entonces ahi nos quedamos como grupo independiente.

WV- ¢ En qué época del afio fue eso?

JC- No me acuerdo pero fue cuando ella toma la direccion, porque antes de eso que yo conté
de los profesores ella toma la direccion durante ese tiempo, no me acuerdo si no fue a fines del
afio anterior cuando termina el afio lectivo que ella toma la direccion.

WV- ¢ Dénde bailaba este nuevo esquema de Danza América?

JC- Bueno, este nuevo esquema de Danza América, que estaba acostumbrado a hacer
muchos festivales y teatros que le generaba el propio Ministerio, tenia como costumbre
también bailar en teatros y eso, empezamos a generar nuestras propias actuaciones.
Decidimos que para lograr sobrevivir teniamos que generar un ciclo, o pequefios ciclos que nos
permitieran estar vivos, después, mas de lo que pudiera salir. Creo que nuestras primeras
actuaciones son en un ciclo que hacemos en AGADU que es un teatro..., sigue siendo muy
chiquito, para cien personas, pero nosotros hacemos un ciclo ahi. Luego empezamos un
periodo de preparar un espectaculo nuevo que se llamé América te va a despeinar la historia
tenia que ver con toda la historia de América desde la llegada de los conquistadores hasta
nuestros dias. Un espectaculo con una critica social grande porque en realidad hablaba de los
problemas sociales de América. También hicimos por la Intendencia, también actuamos varias
veces en la Plaza Matriz, un arreglo ahi con la Intendencia eso se cobraba, fueron en un afio
como cuatro actuaciones que se hicieron ahi en la Plaza, generamos lo de AGADU vy algo que
nos iba saliendo algunas actuaciones del interior que guarddbamos contactos. Teniamos una
relacién bastante buena con Juan Carlos Lopez y con Pablo Estramin que nosotros habiamos
sido comparieros en el '92 del viaje a Cosquin. A Pablo les habia gustado lo que haciamos
nosotros y él nos promocionaba bastante, como Pablo tenia una muy buena relaciéon con Juan
Carlos Lopez, Juan Carlos también nos daba una mano y nos llevaba a algunos Festivales
donde se podia cobrar para que pudiéramos sobrevivir. Ahi fuimos saliendo del paso y
sobreviviendo.

WYV- Esos son los primeros afios y después cambids de lugar de ensayo ¢ Por qué cambian de
lugar de ensayo?

JC- Se cambia de lugar de ensayo, yo ya no me acuerdo cuanto tiempo después, pasamos por
varios lugares, en esa escuela [Solferino] ensayamos mucho, nosotros logramos un convenio...,
La Escuela de Danza cuando pasa a la direccion de Ruben Dantaz [nota de redaccién: 1999] , YO
no recuerdo el afio, la Escuela de Danza no tenia elenco. Nosotros logramos un acuerdo con el
que era el Director de Cultura [nota de redaccion: El Director de Cultura del MEC  en el '99 era Thomas
Lowy] de ese momento. Logramos un convenido con Agustin Courtoisie [nota de redaccién: Agustin

Courtoisie en realidad asume como Director de Cultu ra del MEC en el periodo 2002 - 2005] , Un CONVenio que
nosotros les cubriamos actuaciones para el MEC, no eran pagas esas actuaciones y ellos nos
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dejaban ensayar en la Escuela de Danza y entonces durante unos cuatro o cinco afios mas
logramos ensayar en la Escuela de Danza, lo cual nos permitia un lugar super adecuado.
Después lo de la Escuela de Danza se vuelve a cortar y tenemos un derrotero por mil lugares,
mucho tiempo en AEBU.

WV- ¢ En el tiempo en que ensayas en la Escuela de Danza guardas material alli?

JC- No en la Escuela de Danza no teniamos nada, lo Unico que teniamos era...., Matias
Aguirre que era administrativo de la Escuela y abria y cerraba la Escuela estaba integrado a
Danza América hace muchos afios como técnico, entonces era quien se encargaba de abrir y
cerrar, pero no podiamos guardar nada, no era nuestro lugar de sede, no podiamos guardar
nada, simplemente ibamos y veniamos. Yo ya era docente otra vez de la Escuela y todo.

WV- ¢ Trabajaban con musica en vivo o grabada?

JC- No, ahi todavia nosotros seguiamos trabajando con grabacion, porque en un comienzo,
aquella idea que teniamos de unir a nuestros cantores populares también nos llevé a que
nuestros cantores populares muchos fusionaban otros ritmos, entonces nosotros también
empezamos a fusionar algunas cosas de otras danzas y empezamos a recorrer algunos
cantores populares de América Latina. Usdbamos el discos porque era importante para
nosotros la voz, la voz original de ese intérprete. Nosotros hacemos por ejemplo un homenaje a
Zitarrosa y es importante para nosotros tener la voz de Zitarrosa y no la voz de otro. El uso
de Danza América con musicos en vivo aparece recién en 2005. Danza América igual ya
empieza a incursionar en trabajar con algunos musicos en bailar en espectaculos, recuerdo un
espectaculo que hace Numa Moraes en el Solis y nosotros le bailabamos algunas partes de
algunos temas, pero asi aisladamente, no como musicos de Danza América ni con musica
preparada para el grupo, sino que era musica que ellos ya tenian o algunos trabajos con Pablo
[Estramin] también que habiamos generado una amistad y le bailabamos. Viste que en general
nuestros musicos todavia siguen haciendo como un recital grande en el afio donde presentan
su nuevo disco y ahi también le bailabamos. Lo cual también a nosotros nos daba una relacion
permitir ser conocidos y conocidos de esa gente también entrar en ese ambiente. El periodo de
la Escuela de Danza también se corta y volvimos a ensayar en lugares muy variados, no todos
adecuados, ensayamos mucho tiempo en la sede Club Wanderes en las dos sedes, en la que
estaba por Agraciada que es la sede del Club propiamente dicha y luego ensayamos en la
sede que tiene la hinchada a la vuelta y alli ensayabamos en la cancha de fronton cerrada. Era
barbara la cancha de frontén porque tenia un buen espacio, pero fuimos recorriendo. La
Escuela te daba los pisos adecuados, el tener espejos, eso te daba la Escuela de Danza.

WV- A esta altura vamos cubriendo mas de 10 afios de vida independiente {Cémo cambié la
integracion del elenco?

JC- Si, todo esto...., en el 2000 nosotros vamos a Espafia y en el 2005 vamos a Francia, de ahi
nosotros llevdbamos unos seis afios de independientes totales donde logramos afianzarnos y
sobrevivir, firmes, estar firmes. Nosotros siempre tuvimos elencos grandes y no tenemos esos
periodos de desaparicion donde durante un tiempo desaparecié y luego se vuelve a retomar.
Nosotros llegamos a hacer carnaval y todo, 2002, 2003 y 2004 hicimos carnaval, generamos
una Revista que también tenia que ver con Danza América. El primer afio de la Revista se
llama Danza América y después se tiene que cambiar el nombre por un problema de carnaval,
porque Araca la Cana habia tenido una murga que se llamaba Murga América y en carnaval no
se puede tener nombres que sean similares ni fonéticamente parecidos, entonces ellos tenian
el registro y en el segundo afio nos piden que cambiemos el nombre y termina llamandose
Danza Americana por dos afos.

WV- ¢ Cémo fue esa experiencia de carnaval?

JC- Fue muy buena porque en realidad nosotros trabanamos con el mismo elenco, la misma
gente que en Danza América hacia carnaval, lo cual no sabiamos nada de carnaval, quiero
decir teniamos que adaptarnos, la categoria que habia era esa que era Revista, pero nosotros
no sabiamos mucho de algunas cosas. Sabiamos bastante de folklore, sabiamos de folklore
latinoamericano, el primer afilo era facil porque nosotros adaptamos ese espectaculo de
América y lo pasamos a carnaval, nuestro actor era Rafa Cottelo que era un amigo..., yo ya
habia hecho algunos trabajos en carnaval con unos humoristas donde que estaba Rafa que era
un pibe que recién empezaba y habia hecho otros trabajos y conocia a un cantante que era
importante de carnaval Diego Berardi y esa gente fue la que arrim6. Entonces un amigo mio
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Pancho Cancela otro tipo muy de carnaval es el que nos habla, nos tira esa idea, esas cosas
en las que nos enganchabamos. Me acuerdo que estabamos en el ciclo de AGADU y dice uno
“Podiamos salir en carnaval’y estdbamos con estos compafieros que eran de carnaval y
empezamos como quien dice a darnos manija y cuando quisimos acordar estdbamos
enganchados en eso generando una cosa nueva. Ahi fue nuestra primera incursién con el tema
musicos porque se necesitaba tener musicos en vivo y algunos de los musicos que tenemos
hoy todavia nos acompafaron en ese periodo.

WV- ¢La base del elenco se mantiene la misma desde que se van de la Escuela de Danza
hasta esa época?

JC- Se mantiene la misma.

WYV- ¢ Cuales son los bailarines mas importantes que se mantienen o que han generado otros
proyectos?

JC- Que se mantiene hasta hoy es Alejandra Cuadrado que estd conmigo hace afiares que
esta en la Escuela conmigo Maria Cristina Vares la “Coqui” que también es de todo ese
periodo de los mas viejos. Después hay gente que si que ya va entrando en una segunda
etapa, pero todos seguian siendo egresados de la Escuela. Tenia que ver con una manera de
bailar y que a mi me interesaba y me gustaba y alguna preparacién. Bueno en el primer Danza
América se mantiene Carlos Aleman durante mucho tiempo con nosotros, luego deja de estar
ahi. En la primera etapa insisto, esta Daniel Diaz durante un tiempo y nos vamos renovando
pero nosotros hemos tratado de tener un elenco que se mantenga que sea bastante estable,
bastante tiempo.

WV- ¢ Las decisiones de orden estético siguen siendo tu responsabilidad?

JC- Si, sigue siendo mi responsabilidad, después en otro periodo cuando se empieza a
incursionar, nuestros espectaculos tienen un toque mas de danza contemporanea, ya de
repente le doy entrada a otra gente. Por ejemplo en el tema disefio de vestuario también.

WV- ¢ Decime los nombres?

JC- Esta Maria Cristina Vares “Coqui” que esta conmigo hace mucho hace la EMAD y egresa,
no de la parte actoral sino de la parte de técnico y justo hace su parte mas fuerte es la de
vestuario. Entonces ya empieza a tener una injerencia grande en las concepciones de
vestuario de Danza América. Y después hemos trabajado durante un tiempo con otra gente,
esa época del Centro de Cultura me da la oportunidad de conocer a Carolina Besuievsky y
Andrea Aroba y entrar a hacer como intercambios de cosas que nos interesaban. Saber que
uno venia por un camino que estaba bien, que no estaba tan errado, pero también la necesidad
de aprender algunas cosas. De empezar a no poner cosas porque si Sino cosas que estuvieran
técnicamente adecuadas, bien hechas. Con lo musical, la incursién por carnaval también nos
deja otro grupo de técnicos y de gente que de alguna manera vos vas sacando cosas, que te
queda la relacién para preguntar. Desde los cantantes, el tipo de canto, hasta la gente que
hacia un poco la puesta en escena como Fernando Quimpo que hizo mucho de arreglos
corales pero también trabajabamos con él en otro lado en la puesta en escena. Entonces se va
haciendo un entramado una red. Nosotros siempre fuimos...., por eso creo que lo primero que
hicimos fue cambiar ese nombre y ponerle ese nombre que nos daba amplitud a hacer y a
escuchar y a respetar todo lo demas. No estabamos solamente en esa parte del folklore
nacional, si bien siempre teniamos una linea que lo que tenia que ver con folklore ser muy
uruguayos, pero cuando haciamos Latinoamericano nos dabamos la libertad. Porque
Latinoamérica no era para nosotros Argentina, era Latinoamérica.

WV- Si, se dio una pauta que decir Latinoamérica era tener permiso para hacer Chacareras.

JC- Claro, ahi va, era asi, los grupos decian nosotros hacemos latinoamericano y era meter
mucha Zamba y Chacarera, no era nuestra idea, también incursionar en Argentina pero con
otros ritmos que habia y con otros cantores que habia.

WV- ¢ En carnaval como les fue, habia prueba de admision?

JC- Si, si, ya habia prueba de admisién, nosotros pasamos la prueba, ni que hablar. Nosotros
salimos tres afios seguidos, pasamos esas pruebas y el primer afio nos fue bastante bien,
salimos cuartos nosotros en el concurso, el segundo afo y el tercero no nos fue también. Yo
digo que el carnaval como todas las cosas tiene su propio lenguaje que hay que saberlo llevar
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y entender. Pero aunque parezca mentira, fuimos felices en el carnaval, fuimos hicimos lo que
queriamos hacer y a la gente le gustaba. De manera tal que en algin momento hubo alguna
gente de la prensa de carnaval que decia que habia que volver a un antigua categoria de
carnaval que no me acuerdo si llamaba Cuadros no recuerdo bien el nombre, donde decian
que la gente del folklore o ese tipo de...., porque nosotros por supuesto en el medio de la
Revista teniamos un cuadro de folklore y lo que era muy facil para nosotros era muy bueno
para los demas y que decian que era bueno que en carnaval la gente de folklore tuviera un
lugar.

WV- ¢ En los tablados?

JC- Bien, pero no teniamos mucho trabajo. Nosotros teniamos un presupuesto muy chico, muy
chico, yo me acuerdo que en ese primer afio nosotros salimos con un presupuesto de cinco mil
dolares que habiamos gastado y una Revista que estaba por debajo de nosotros decia que
habia gastado treinta. O sea que...., lo cual era un esfuerzo sobrehumano. Una cosa que
nosotros le aportamos a alguna gente de carnaval era ser metddicos, nosotros no
empezabamos a ensayar a las doce de la noche y termindbamos a las tres de la mafiana
porque empezéabamos a las veinte y a las once y media o doce terminabamos. Eramos también
raros porque no compartiamos tanto ese mundo de quedarse, de estar, de la noche. Lo
haciamos como un elenco artistico profesional, ensaydbamos nuestras horas, las que teniamos
gue ensayar haciamos lo que teniamos que hacer y nos ibamos. Era mas facil hacer carnaval
con nosotros, en esa época Diego Berardi salia con nosotros y para el tipo, claro, era muy facil
salir con nosotros.

WV- ¢ El primer viaje a Espafia como sali6o?

JC- El primero, Espafia, que vamos en el 2000. Nada una locura, igual que lo de carnaval uno
dice ché podiamos ir a Europa, no sabiamos ni como, empezamos con eso de ver cédmo se
podia hacer. Y un compafiero dice mira yo entré en algunos lugares..., ya estabamos con eso
de internet tranquilos se podia...., habia unos festivales que se llamaban LA PENA DE
MONTALVAN en un barrio de Maderos, cercano a Toledo y podemos ir, yo me contacté y nos
quieren ahi, estaba bien, nos daban un periodo. Después tenia unos contactos con la
Asociacion de Uruguayos en Madrid, en Canarias y en Barcelona. Teniamos cero conocimiento
de armar estas cosas no teniamos ni idea, nunca habiamos viajado en avion la mitad de
nosotros no sabia ni para qué lado iba el avién y nos auto-generamos ese viaje que fue bueno.
Fue bueno porque nosotros fuimos a Europa e hicimos nuestro espectaculo este que haciamos
aca, un cuadro de Zitarrosa un espectaculo bastante moderno, no un espectaculo del folklore.
Que en realidad en los otros viajes que yo he hecho, hemos hecho mucho folklore, folklore de
Uruguay pero ahi haciamos otra estética de cuadro. Claro ahi ellos querian musicos y nosotros
no teniamos, porque teniamos todo este tema de llevar grabado e igual fuimos con
grabaciones. Entonces si bien fue un viaje muy patas para arriba, muy cazado de los pelos con
muchas cosas extrafias de armado, desprolijas de armado, nos permitié cinco afios después
poder acceder a ir a Europa en otras condiciones. Porque cuando nosotros vamos en 2005 que
vamos a Francia a un Festival que se llama estival de Confolens [Confolens 'Arts et traditions
populaires du monde’] que es un festival grande, los tipos no querian grupos que no tuvieran
experiencia europea. Un festival que tenia 47 afios en ese momento en 2005 y la concepcion
es que no podiamos ir porque no teniamos experiencia europea, no habia grupos de Uruguay,
no encontraban grupos con experiencia europea. Y caemos nosotros ahi porque habia una
compafiera que estaba ya viviendo en Francia y nos hace el contacto y nos llevan. Pero ese
viaje a Espafia, todo mal organizado nos abrio las puertas a poder ir ahi. Después una cosa
trae la otra porque después nosotros vamos a...., tenemos Panama, Taiwan, después otra vez
a Francia, generamos una cantidad de salidas.

WV- ¢ A partir del festival ese?

JC- A partir del festival ese, es un festival importante y da un buen renombre en Europa el
pertenecer a ese festival, el poder ir a ese festival. El festival genera una gira de 30 a 60 dias te
lleva por distintos lugares. Lo dificil es en una primera etapa como costeas el tema de los
gastos. Lo de siempre, la discusion esta siempre en qué pone el festival y que pone uno.
Quiero decir en Espafia nosotros habiamos conseguido poco apoyo, poco y nada, habia salido
mucho de nuestros bolsillos, pero ahi en Francia nosotros ya tenemos un aporte grande del
festival y alguna plata que se consigue por otros lados, propia de actuaciones nuestras y cosas
asi. ¢Qué es lo bueno, porque a veces suena asi medio....? Que durante 30 dias es muy
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cansador donde vos giras todos los dias, te pueden tocar festivales donde vos estas fijo en un
lugar 3 0 4 dias o giras durante 30 dias a distintas actuaciones en distintas ciudades y pueblos
chicos de Francia. Con el tiempo uno se da cuenta que es lo que les permite a ellos, vos vas al
festival de ellos en el final de la gira o en el medio si tu gira es de 60 vas a ir en el medio, sino
vas en el final de la gira y ahi te van viendo durante tu desarrollo del festival y después generan
hasta el programa segun lo que ellos piensan que es tu calidad artistica. Estd muy bueno.

WV- ¢ El pasaje y eso lo tenés que costear desde aca?

JC- Si, tenés que costearla desde aca pero vos tenés el arreglo de lo que ellos te ponen, segin
lo que consigas que ellos te den y nosotros conseguimos que lo mandaran, en Panama lo
mandaron ellos, cuando fuimos a Taiwan por ejemplo que era un pasaje muy caro, caro, ellos
lo pagaron todo, pero nosotros conseguimos que mandaran el cincuenta por ciento lo
mandaran, nosotros pagamos el cincuenta por ciento y lo reembolsaron ahi, lo reembolsaron al
otro dia y todavia generaron una parte privada que te permitia ganar unos pesos, pero ganar
algo.

WV- ¢ En qué afio fue eso?

JC- Nosotros hicimos en orden Francia, Panama, Taiwan, después volvimos a Francia,
después hicimos Bélgica, todos viajes diferentes. Que son los viajes que nosotros hemos
conseguido un aporte econdmico, que el poder viajar e invitaciones son muchas el tema es que
no aparece nunca el aporte. Si bien nosotros no tenemos problema en financiarnos
necesitamos una ayuda en lo econémico.

WV- ¢ Cuando fue el dltimo viaje?

JC- El dltimo viaje fue hace dos afio o un afio y medio mas o menos que fuimos a..., hicimos
Francia e hicimos Suiza y alli tuvimos un problema que nos accidentamos en la venida, un
accidente de transito feo. Tuvimos una compafiera que se quebro y otros compafieros también
distintas lesiones, un accidente muy feo, eso costd la vuelta de esa gente cost6é un tiempo. Esa
gente quedo internada hubo que mandar medio elenco para aca y eran cuatro accidentados y
eran seis que se quedaron y fue todo un tema traerlos porque no habia manera de traer a uno
quebrado en un avién, era todo un drama. O sea que hemos pasado por cosas que también te
van formando y te van formando como grupo y ensefiando algunas cosas que no sabiamos,
hoy para nosotros nos es tan loco viajar ni tan descabellado, sabemos como calibrar las
opciones. Hoy cuando nosotros nos juntamos con algunos que tenian que ver con Espafia nos
reimos, nos reimos porque...., nosotros ibamos a ir a Barcelona, nuestra primera planificacion
era Barcelona—Madrid y cuando nos faltaban dos o tres dias nos hablan de Barcelona que se
cayeron esas planificaciones, que no existen y nosotros dijimos “Bueno esta no pasa nadéasi
como te lo digo) nos bajamos en Madrid’ cuando vamos a la empresa nos dijeron: “No,
muchachos, no esto no es asi, no es que ustededieam.” y nosotros en nuestra ignorancia
decimos “¢Para no es que el avién para en Madrid? nos bajasry ya estdtomo si fuéramos en el
169, no era asi. Después igual conseguimos quedarnos en Madrid, nosotros teniamos todos
los dias en esa primera vez armado nuestro hospedaje en cada lugar y como lo manejabamos,
eso nos daba cinco dias que no sabiamos donde nos ibamos a quedar, nada llegar y no tener
hotel y salir con quince tipos con una valija a recorrer hotel, cosas que no hariamos hoy, no
hariamos de esa manera. Pero se sobrevive te va fortaleciendo y te va ensefiando algunas
cosas. Después llegar y tener la satisfaccion de que tu espectaculo funcione, es maravilloso
eso y sabe que aca, bueno gusta o no gusta pero sabe de su espectaculo aca, pero ir a veces
a lugares tan diferentes y comparados con otros, especialmente del 2005 en adelante, donde
hay culturas tan diferentes de paises muy, muy distintos, que lo tuyo guste, que guste el tipo de
espectaculo que hacés es mucho. Uno de los comentarios de la primera comision del Festival
de Confolens es que no tenian interés en el folklore de Uruguay porque es muy aburrido, bueno
nosotros mandamos videos de lo que haciamos y después quedamos y hoy por hoy, no voy a
decir que vamos cuando queremos porque no es asi pero tenemos como una puerta abierta y
tenemos como un pequefio nombre ahi ganado, que nos hace respetado, porque trabajamos
muy prolijo, muy profesional.

WV- ¢ En este momento en qué esta el elenco?

JC- En este momento esta en dos cosas, una preparacion de un espectaculo para nifios
basado un poco en algunos cuentos de Juan el Zorro, que eso esta en proceso, proceso largo,
esta como escrito el guién, elegidos los temas y algunas coreografias comenzadas. Y después
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esta un viaje ahora a Paso Fundo en Brasil que es un Festival grande y que vamos una
semana a eso. Los viajes son barbaros pero te llevan mucho tiempo de preparaciéon y a cortar
la actividad que estds haciendo. Después nosotros hemos participado en Fondos
Concursables, en algunos otros fondos que hemos ganado, eso también nos ha permitido
seguir. Hemos hecho muchas cosas en este periodo, en esta trayectoria, que a veces hasta a
uno se le olvida todo lo que ha hecho. Pero a nosotros cuando nos fuimos de la Escuela de
Danza que fue importante, nos dio la libertad de hacer lo queriamos hacer sin darle cuentas....,
solo cuenta a nosotros mismos . Nosotros no siempre hemos estado dentro del ambiente del
folklore por esto mismo porque esto nos daba la libertad de no tener que discutir con nadie lo
gue nosotros haciamos o no haciamos. Tampoco nos ponemos a..., yo contrariamente a lo que
mucha gente considera, yo considero que hay mucha gente que trabaja bien. Nosotros fuimos
a Europa y vamos a Europa porque nos organizamos, pero hay mucha gente que tiene las
condiciones y que podria funcionar perfectamente, en los mismos festivales que vamos
nosotros que yo he visto espectaculos aca que les podrian funcionar. Hay que tener algunas
cosas que son de organizacion. El europeo es un tipo muy metdodico, tiene un tema de horario
momentos, cosas como se hacen, o sea ibamos en Francia a un festival grande donde era el
tiempo, el tiempo de actuacion que te daban era asi..., te decian “Hoy hay 9 minutos”te decian
y nueve era nueva, no nueve treinta ni nada, era nueve y al otro dia se hacia una reunién y le
daban a todos los grupos que se habian pasado. No era solo cosa nuestra, los rusos son super
desprolijos, los rusos tienen unos grupos hermosos que recorren Europa, que bailan muy bien
pero son muy desprolijos en su accionar. Nos reiamos porque en esas reuniones al festival le
importaba mas lo que te habias pasado que lo que habias hecho. Es una exageracion pero es
asi, todos son asi, manejan mucho el tema de los tiempos, de organizacion, ya la tienen
armada y es asi. Ya en el segundo viaje, ya no me acuerdo ni las fechas, a nosotros nos toco
organizar con cinco grupos una coreografia de cierre de una parte del festival. Estuvo bueno
eso porque alli estdbamos ni que hablar nosotros un rumano, uno de Chipre, unos chilenos y
unos asiaticos que no me acuerdo, estaba bueno, armar pasarle a toda esa gente, bailar todos
a la misma vez, estaba bien.

WV- Encaremos el tema Criolla del Prado donde estuviste muchos afios como jurado en el
concurso que organizaba la Intendencia.

JC- Tema Prado, bueno, desde la primera comisidon que integré con vos que te debés de
acordar de la fecha mejor que yo....

WV- Si en el 2004

JC- Que ahi se gener6é como una comision que en realidad elegia espectaculos, asesoraba en
la compra de espectaculos.

WYV- Esa fue la primera en la que yo participé.

JC- Bueno y eso, no me acuerdo pero durante muchos afios y cambiando porque después
pas6 a ser el concurso, porque en esa primera comisiéon se compraban diez espectaculos
¢écreo que eran diez, no?

WV- Si diez

JC- Diez espectaculos, donde no era un concurso, habia un orden de prelacién pero
simplemente porque habia méas de diez grupos que intentaban ser contratados. Después la
Intendencia lo transforma en un concurso.

WV- Si, ya al afio siguiente

JC- Claro porque qué pasa, creo que vio, después de lo que hicimos nosotros que traspolado,
esa audicion llamemoslé, como espectaculo tenia una cantidad de dias de escenario del Prado,
entonces lo transforma en concurso ahi. Y en nuestra época habia un esfuerzo de alguna
gente de la Intendencia o un interés de los jurados mismos de que fuera un exponente del
folklore nacional y no un montén de danzas argentinas y eso. Creo que llegué a la conclusion a
los grupos no les importa porque habia ahi un dinero que podia ser interesante, les importaba
mas hacer su espectaculo de danzas argentinas y llevarlo a todos [lados] todos los afios habia
un tira y afloje de ver y las discusiones Entrevista N° 19 Jorge Caride si determinada danza era
argentina, pero con tal de ponerla, no era por el hecho de...... No, ahi se veia buenos
espetaculos, creo que habia mas grupos de Montevideo interesados en participar en la Movida
Joven, gente que trabajaba casi de un afio para el otro para la Movida Joven, que de trabajar
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para el Prado donde realmente les daba una remuneracion en metalico si ganaba. Yo estuve
durante mucho tiempo, me senti bien, siempre le haciamos una devoluciéon a los grupos,
trabajaba con otra gente en el jurado. El primer afio estaba contigo y no me acuerdo que otra
gente mas estaba, pero después he estado con Eleazar Salvarrey, he estado con Norma
Berriolo, Nélida Robetta, hemos pasado ahi unos cuantos. Después me voy, me voy del trabajo
en la Intendencia que fue durante muchos afios, me voy porque en realidad yo conozco a todo
el mundo, como vos y como todos yo conozco a todo el mundo, yo soy docente de la Escuela
de Danza la mayoria han sido alumnos mios. Pero hubo un grupo que tenia algunos que
habian bailado conmigo en Danza América, bailado....., 0 habia uno que bailaba todavia y se
presentan, por esta idea de que la gente esta en muchos lados, se presentan en el Prado, no
ganan, salen segundos o terceros y se empiezan a correr una serie de comentarios, que
habian sido favorecidos porque estaban...., te digo mas, una bobada, me acuerdo que ponen
una foto que yo les habia prestado la ropa y tenian una ropa que era similar a una que yo tenia,
similar pero no era la misma. Digo ‘pah, ya no estaba porque si hay algo que yo no he hecho es
plata con esto y lo Unico que siempre me consideré un tipo respetable en una palabra de
honestidad y no me gusté y consideré que tampoco la Intendencia obré como debia obrar.
Capaz que yo esperaba que hicieran otro tipo de defensa que no lo hizo y listo, yo decidi no ir
mas y para la Intendencia fue un...., tal vez le allané el camino. Pero lo que pasa que yo tenia,
yo ya no recuerdo cuantos afios, pero muchos afios en ese jurado, no sé ni siquiera si era
bueno estar tantos afios en el mismo jurado.

WV- ¢ El nivel de los espectaculos, incluso la cantidad habia decaido terriblemente?

JC- La cantidad habia decaido mucho, habia decaido terriblemente. Los Ultimos afios me
animo a decir que habia cosas de poco nivel, venia decreciendo con los afios, pero creo que
por eso la gente se cansé como de preparar cosas. La gente preparaba durante todo el afio su
espectaculo para la Movida Joven, pero no podia usar el mismo por el simple hecho de que
tenia muchas danzas argentinas, mir4 vos. Como en el Prado no se les permitia, de alguna
manera se les cohartaba eso de poder poner muchas danzas argentinas, entonces no se
presentaban. Se presentaban muy buenos grupos pero se presentaban algunos muy lejos, muy
poco.... ,como te voy a decir?, muy demasiado amateur. Vos tenias una expresion que nunca
me acuerdo, esos grupos que trabajan en la parte social, que a veces son barbaros como
aporte social pero que a nivel de espectaculos estan muy fuera y muy lejos del nivel de eso. Yo
recuerdo algunas ideas, en algin momento habia conversado contigo de separar a esos
grupos, los que pretendian ser mas profesionales o estar mas dentro de un profesionalismo de
esos otros que eran grupos de animacién, de animacion social. Fue decayendo, decayendo y
no sé ahora como esta en estos Ultimos afos.

WV- No se hizo mas.

JC- No se hizo mas, pero el primer afio habian quedado aquellos de los grupos que eran
profesionales o no profesionales ¢no?

WV- No, se generé la posibilidad de contratar, el tema era que en la Criolla del Prado no se
contrataba ningun grupo de danza, se contrataba cantidad de cantores, se contrataba cantidad
de artistas menos grupos de danza folklérica. Bueno se logré romper y empezaron a
contratarse grupos de danza folkldrica con los mismos sistemas que se contratan otros artistas.

JC- Recuerdo que una vez a mi me decian, yo estaba en el jurado y me decian si no preferia
dejar el jurado y presentarme con mi grupo. Y yo decia, “con todo el respeto del mundo pero nadie
le pide al “Pepe” Guerra que vaya y de una pruelnadie le pide al Numa [Moraes] que vaya y de una
prueba. ¢ Por qué me piden a mi si yo tengo una éxgria que me permite...?Una vez la persona
que nos hacia las contrataciones va a una reunion alla en la Intendencia y les dice: “Los grupos
salen del ambiente artisticd dije “¢ Y nosotros donde estamos, no estamos en el anibiartistico?”
Entonces nosotros tenemos un curriculum, como tiene un montén de gente, que te hace
importante, que no tienen por qué ser contratados asi. Yo iba porque para mi era un trabajo,
era un trabajo, ahora yo a veces a los grupos les decia “Muchachos, tienen que estar en otra cosa,
tienen que pedir otra cosa.Yo que sé habia grupos que aspiraban a otro nivel y no me parecia
justo, lo de ahora es sumamente justo, que contraten, que compren los espectaculos, mas alla
gue la gente tenga que hacer un espectaculo que sea bueno.

WV- ¢ Cuantos afios trabajando en la Escuela de Danza?
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JC- Como profesor desde el '92 y desde el '91 y medio que estoy relacionado con la Escuela
de Danza.

WV- En tu trayectoria como profesor, contame un poco cdmo has visto ese devenir de la
Escuela de Danza.

JC- Bueno, ha sido dificil, yo ingreso como profesor en el Centro de Cultura Popular, pero digo,
grosso modo la Escuela trabajaba en un momento, como dice ahi por su creacién, en su
creacion..., en mantener la danza tradicional uruguaya. Lo cual era muy relativo porque eran
en realidad las coreografias que Flor habia creado para el Ballet [Folkiérico] del Uruguay, pero
ponele. Entonces trataba de recrear, hacerlas como las habiamos aprendido, como Flor las
habia ensefiado. Y teniamos un perfil de egresado que era entre bailarin y docente, ese era el
perfil de egreso, el tipo podia ser bailarin, habia poco ambiente o el ambiente existente era este
de aca, gente que nosotros podemos trabajar, era relativo. Y si no ser docente, donde podia
trabajar, tratar de trabajar en Primaria o en otras actividades. Eso hoy por hoy se perdid, hoy la
Escuela cuando..., la Escuela siempre tuvo muchas idas y vueltas con el perfil de su egreso,
pero cuando la Escuela pasa al SODRE, el SODRE quita del todo el perfil docente, lo quita, lo
saca y hoy tiene solo un perfil de intérprete, porque las Escuelas del SODRE tienen un perfil de
intérprete. Lo que ha sido para nosotros, para algunos docentes, ha llevado a un cambio de la
metodologia de para qué trabajamos y como trabajamos. Yo daba en la Escuela de Danza:
Historia de la Danza, Danza |, Danza Il y Malambo y ahora doy también...., ahora doy solo
Malambo de segundo, doy Danza Latinoamericana, doy una que se llama Practica Escénica y
otra que se llama Creacion, pero estan...., ya te digo, van dirigidas a generar un intérprete. No
era la Escuela que algunos de nosotros queriamos y sofiabamos. Yo creia en la Escuela esa
gue generara un intérprete pero también un docente, porque tenia que ver con eso de
mantener.... Si bien la Escuela nunca, nunca adquirié o tomé para si la responsabilidad de ser
un referente, yo creo que la gente de afuera queria o trataba que la Escuela fuera un referente
y la Escuela no lo era, no lo era, tal vez..., no sé, habria que preguntarle a las direcciones
anteriores porque nunca lo.... Yo fui coordinador de la Escuela durante mucho tiempo...

WV- ¢ En el periodo que Ruben Dantaz estaba...?

JC- En el periodo de Ruben. Yo fui coordinador en el primer periodo elegido por docentes,
compartia creo que con Laura Varela, no me quiero equivocar si era asi. Yo voy elegido por los
docentes, yo era elegido por los docentes y después me quedo en la coordinaciéon también,
perddn..., antes que yo en la coordinacion, cuando viene a dirigir Heber Losa en la Escuela,
ahi los coordinadores son Silvana Rombys y Alejandra Spinetti. Cuando Losa decide cambiar a
Rombys y me ofrece la coordinacién, Losa me ofrece la coordinacion y después cuando
vuelve...., si bien Ruben era el Director de la Escuela, Losa era el Director General y era el que
mandaba todas las Escuelas. Yo me quedo en la coordinacién durante muchos afios hasta que
viene Martin, Martin Inthamoussu y yo hago un afio la coordinacién con Martin Inthamoussu,
con Alejandra Spinetti y después esta, dejo la coordinacion. Yo en mi periodo de coordinacién
que fue el de Ruben, yo creo que podia haber hecho algunas cosas mas, yo creo que tenia
injerencia como para poder cambiar algunas cosas, pero no se dio. Lo que tiene ahora la
Escuela es un apoyo, un apoyo estatal grande, bastante fuerte por parte del SODRE. Pero la
Escuela en el periodo en que yo fui coordinador era una Escuela a pura fuerza, a puro
esfuerzo, conseguir algo para la Escuela era terrible. O sea a nosotros nos faltaban docentes y
no habia manera de donde sacarlos ni que nadie te los diera. Fui una vez a una reunion con
Cases [Ariel] , era Consejero, después sale del Consejo y lo pasan a....

WV- A la Direccion de Programacion

JC- A la Direccién de Programacién o la Direccién de Espectaculos y yo le dije a Ariel Cases
que estaba ahi, porque nos faltaba un profesor, yo creo que era de Historia 0 no sé, era un
profesor que nos faltaba y lo teniamos que tener ya: “Mirad yo vengo a plantearte, mira hace no sé
cuanto, como dos meses que venimos pidiendo estsale. Yo te digo porque sino mafiana se llena
la gente aca.... y vos tenés toda la prensa..Y."fue lo (nico que nos movié un poco y Nnos
consiguieron un profesor, no conseguiamos nada, absolutamente nada, no teniamos fuerza,
no teniamos peso. Ahora, la gente que esta en la Escuela hoy tiene otro peso y otro apoyo es
verdad, consiguen muchas cosas con esto de las contrataciones por fideicomiso la Escuela
tiene una serie de materias que estan muy interesantes, que estan barbaras, que esta muy
bueno tener. Pero que se reclamaron durante mucho tiempo, no son cosas nuevas ni..., son
cosas que se reclamaban..... Sin embargo ahora las tienen.
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WV- ¢ Tiene un proyecto la Escuela, un lugar hacia adonde va?

JC- Bueno, habria que preguntarle a Martin InthamoussU pero creo que su proyecto, su
proyecto es la formacién de intérpretes. Yo he discutido..., Hortensia Campanela hoy es del
Consejo Directivo del SODRE yo todavia tengo trato con ella porque yo pertenezco la Mesa de
AFUSODRE, del gremio del SODRE, entonces tengo trato con ella. Yo les decia que “ellos
generaban una instituciéon y hablaban de generar imérprete que ¢,Donde iba a interpretar?”

WV- Esa era la pregunta ¢, Do6nde va a trabajar?

JC- ¢Donde va a trabajar? Porque yo le decia a ella, por eso la Escuela en general daba esa
ambivalencia entre lo docente y el intérprete porque habia trabajo, algin trabajo docente habia
y habia menos trabajo en el area artistica. Nosotros somos artistas y vivimos, pero no como
para.... Yo no sé la verdad, si tener un monstruo del gasto que genera, para generar un
intérprete que no se sabe dénde va a estar. Entonces saltaba ahi..., se organiz6 como unas
charlas, yo fui invitado a esas charlas y la Campanella también que era la creacion famosa del
elenco, ellos tienen el espejo del Ballet SODRE y yo digo: “Esta charla se termina en una palabra
facil que es presupuesto ¢hay presupuesto? todm kjao hay presupuesto? no hablemos mas.”
Porque esto es la misma historia de siempre generan cosas como por ejemplo...., se han
quedado en su elenco juvenil, que es una manera de decir que usan a los alumnos de la
Escuela.

WV- Que no es ningln invento nuevo.

JC- Que no es ningln invento nuevo, pero no hay presupuesto. Entonces digo... vos sabés
porque dirigis, tenés un grupo independiente igual que yo, que cuando si vos tenés el
presupuesto, no solo presupuesto para poner la obra, para vestir la obra, para tener la
temporada de la obra, la promocion, todo lo que lleva el presupuesto. Sino también para lo que
gana el bailarin equis, porque esa es la idea ¢como el tipo te puede ensayar todos los dias de
las semana...? porque si vos me querés comparar... ¢ ...todos los dias de la semana si no
tiene un sueldo? o una remuneracion, porque no es una cosa que...., a estos muchachos ni
siquiera les dan nada por espectaculo que van, no les dan nada, esta tu hija ahi asi que me
podés corregir, no les dan nada. Entonces digo, como vos podés exigir una calidad si no podés
exigir al tipo que esté todos los dias, porque ¢cuantos dias trabajan en el Ballet del SODRE?
todos los dias ocho horas. Entonces si yo tuviera un presupuesto como para ensayar todos los
dias, ni siquiera te digo ocho, pero poder ensayar todos los dias y darle a los muchachos y
tener esa exigencia, capaz que lograbamos otra calidad de espectaculos. Tal vez...., es una de
cosa de la que estoy seguro pero, mira a principio de afio se pide que si podemos elevar
algunos proyectos de trabajo. Yo tenia en armado para Danza América, en el armado de esta
obra para nifios, entonces yo la presenté como proyecto, claro que si, estaba encantado, lo
arma con un elenco de alumnos de primero, entonces.... El discurso viene primero dicen:
“Tiene que ser una cosa espectacular, al mejor hjivgie compita con otra cosa.” Bueno yo hice unas
cuenta ahi de lo que tenia que poner de vestuargeyme iban diez mil délares “Ah, es una locura”
una locura no, porque el Ballet del SODRE gasta trescientos mil en una produccién, yo no pido
trescientos mil, pero si yo no pido diez, voy a seguir presentando un grupo de muchachos
vestidos con la ropa que yo llevo de mi casa o la que yo tengo de mi grupo, pero después no
me pidas que eso sea un nivel, entonces esta, preferi no hacerlo. Yo creo que esta el dia que
decidan genera una cosa de primer nivel tienen que pensar en poner, en el presupuesto. Ahora
consiguieron un presupuesto de vestuario, bien, tiene cosas buenas, por lo menos lo disefiaron
pero ¢sabés cuanto tiempo bailé este grupo con la ropa que le prestaba yo? Este grupo de la
Escuela bailaba con mucha ropa que le prestaba yo, prestaba porque uno tiene amigos ahi
adentro y le piden una mano y se la da, pero llega un momento que no puede ser que no....
Pero est4, eso tiene que ver con quienes lo dirigen y quienes lo crean.

WV- Creo que hicimos un recorrido bastante grande que hiciste, mirando para atras y para
adelante ¢, Qué pensés de ese recorrido que hiciste?

JC- Para mi es maravilloso, porque yo como conté el primer dia empecé en esto como una
cosa que jamas, jamas pensé, jamas pensé. Yo cuando entré en la Escuela de Danza tengo
que decir que ahi fue cuando yo tomé la decisién de que esto iba a ser mi carrera, donde yo iba
a estar, que iba a trabajar e iba a hacer todo esto. Y yo lo hago, yo hoy vivo de esto, vivo de
esto porque yo soy docente de Primaria, soy docente de algunos colegios privados, de un
colegio privado en este momento, entonces yo vivo de esto, de lo que tiene que ver con la
danza y con el folklore. Y nada, yo creo que hay que ponerle mucha dedicacién y hay que
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ponerle mucha cabeza y estudiar y prepararse continuamente, cuanto mas viejo mas abierto
hay que ser, a los cambios. Vos sabés que el folklore o la danza conserva mucho eso de.... jte
acordas que lo primero que aprendiamos en cuanto al Hecho Folklérico es que esta en
constante cambio? Y eso se mantiene, esto cambia totalmente, se te escapa de las manos
porque cambia, la realidad cambia porque tiene que ver con las sociedad y entonces va
variando y vos tenés que estar pudiendo ver y calibrando esos cambios. Pero para mi, ha sido
maravilloso...., bueno el poder tratar con gente de este ambiente artistico y todo eso se lo debo
todo a la danza, ni que hablar y culturalmente le debo un montén, todo, un montén no, todo.

WV- ¢ Valio la pena?

JC- Sj, si, vale la pena si, valio la pena y vale la pena seguirlo intentando, yo tengo cincuenta y
dos afios y sin embargo lo sigo..., no te voy a decir que a veces no estoy cansado pero si bien
me canso y digo: “yo tengo que dejar estoespecialmente mi actividad artistica, dejar esto y
cuando me quiero acordar estoy generandome una idea nueva, un proyecto nuevo, estar
enganchado, en eso sigo asi. Valio la pena, yo tengo hijos y siempre digo que si mis hijos
quisieran seguir cualquier veta artistica que puedan tener tendrian el primer apoyo. Yo soy un
tipo que me formé porque mis padres no se opusieron, pero mis padres no tenian nada que ver
con el arte, mis padres eran unos trabajadores..., esto es una anécdota, pero yo siempre
cuento que mi viejo me apoyaba en el tema de la danza ¢por qué? Es que mi viejo
especialmente habia tenido problemas politicos, se habia tenido que ir del pais y todas esas
cosas, ya habia vuelto al pais pero habia terminado trabajando... Mi viejo habia ido a la
Escuela Naval y lo habian echado de la Escuela Naval, entonces después estd embarcado mi
padre y cada vez que venia tenia que ir a declarar a Jefatura, se perdia medio dia de nada, se
pasaba medio dia sentado en una silla preguntandole qué pensaba el mundo de Uruguay. Mi
viejo ya se habia aprendido cual era lo que tenia que contestar, entonces estaba un rato, un
rato y volvia a salir, pero si cada vez que venia, cada tres o0 cuatro meses porque mi viejo
andaba embarcado. Y qué me contas que ahi cuando tengo como doce afios me da por decir
que voy a ir a la Escuela Naval y mis viejos primero intentaron todos los métodos habidos y por
haber para que me fuera de esa idea y claro yo me estaba poniendo grande y no me aflojaba.
Cuando salié esto de la danza creo que a mi padre le servia cualquier cosa, le hubiese dicho lo
que se me hubiese ocurrido con tal de que no fuera milico mis viejos me hubieran apoyado.
Entonces creo que mis viejos me apoyaban como locos gracias a eso, pero... digo... he tenido
muchisimas satisfacciones.



